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Durante cas tres décadas, desde agproximadamente 1920 hasta 1940, México gozd de
un movimiento murdista que gand cdebridad mundid. Tras su revolucion larga y sangrienta
(1910-1920), intentaba conseguir, gracias a la vison de Jose Vasconceos - nombrado €
Secretario de Educacion en 1921- una identidad naciona que conjugara no solo su patrimonio
europeo y criollo, sino también la cultura rica de las sociedades precolombinas. Vasconcelos
creia fuertemente que € mgor vehiculo para transmitir esta vision era por la difuson de un arte
-ad losmurdes- accesible d pueblo entero. Es decir, educar ala poblacién mexicana, <<...que
deberia conocer su propia historia a través de la pintura mural>>." No sorprende, por
tanto, que condguiera la ayuda —entre otros pintores de Diego Rivera y José Clemente
Orozco; atistas de gran taento con inclinaciones revolucionarias y socididas La
implementacion del programa de Vasconcdos llego a ser d movimiento muraista que abarcaria
veinte afios, decoraria escudas y edificios oficides (en su mayor pate) en Guaddgaray la
cuidad de México (D.F.) y cruzaria, en més de una ocasion, lafrontera alos EEUU. Debido a
la grandeza y la calidad de sus murdes, Orozco, Riveray David Alfaro Sequeiros ganaron €

titulo de“Los Tres Grandes’ de dicho movimiento.
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Consderando la extengdn limitada de este trabgjo, nos centraremos en examinar solo
Orozco y Rivera 'y d tema por € que se preocupaban a lo largo de la vida la higtoria de
México. Concretamente, la edad prehispanica, la Conquista espafiola y la Revolucion
mexicana. La andizaremos a través de dos ciclos de murdes épicos que tratan de dichas
épocas, unos paneles hallados en d mura de Orozco en Dartmouth College (1932-34) y unos
paneles que aparecen en Epopeya del pueblo mexicano (1929-30, 1934-35) deRiveraend
Paacio Naciond en la Ciudad de México. Cabe sefidar que estos murales se digieron por su
parecido en € contenido (sus propias visones de la higtoria de México) y, aamismo, porque
ambos pintores ya habian acanzado su madurez como artistas. Intentaremos, en este texto,
redizar un estudio de las semganzas y las diferencias hdladas en estos murdes, teniendo en
cuenta las respectivas formaciones, experiencias, filosofias y persondidades de José Clemente
Orozcoy Diego Rivera,

Para comprender mejor la obra de ambos pintores expondremos una breve biografia
de elos, comenzando en sus afios en la prestigiosa Academia de San Carlos, una escuela de
arte gpoyada por € gobierno mexicano situado en € D.F. S bien es verdad que los dos artistas
venian de familias intdectudes y de izquierdas, era notoria la influencia de la Academia, que
fomentaba, tras la independencia de México, las primeras expresiones de naciondismo artistico
en d pais'’ De hecho, los dumnos de San Carlos, en los afios justo antes de |a revolucion,
reflgaron & descontento socid que se iba fraguando a lo largo del pais debido a la dictadura
represiva de Porfirio Diaz. Lo que es més importante, Sh embargo, eran |os conflictos internos
sufridos por la Academia y su indstencia en ensefiar métodos antiguos y exlusvamente

europeos, |0 que disgustaba a los artistas jévenes que deseaban una formacidn que considerase
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fundamental sus raices indigenas. Es decir, aspiraban a dar existencia a un arte diferencia mente
mexicano. Rivera y Orozco, <<...dos rebeldes...>>" se stusban a la vanguardia de este
movimiento, pero en 1906, antes de dcanzar la cumbre de la criss que sufririala Academia en
1910, ambos futuros muraistas abandonaron San Carlos. Orozco, en un acto de protesta, se
autoexpulsd con otros diez estudiantes debido a las ensefianzas controvertidas del profesor

Antonio Fabrés. Rivera, por su parte, habia perdido su becade San Carlos, ganando otra del

gobernador de Veracruz, Teodoro A. Dehesa, pudiendo asi Rivera continuar sus estudios en

Europa. A pesar ck los diferentes caminos tomados por elos en los afios siguientes, ambas
obras mantendrian un espiritu Unicamente mexicano y revolucionario ingaado, inicidmente, en
la Academia de San Carlos.

Pasemos a la revolucién mexicana, que dfectaria d paisy a los dos hombres para
sempre. Como hemos dicho, Rivera, gracias a su beca, vig6 por Europa, viviendo la mayor
parte del tiempo en Paris, pero también en Madrid, Toledo, Londres e Itdia Llegd a conocer a
los artistas més revelantes de agud entonces como Pablo Picasso, Paul Cezanne y Amadeo
Modigliani cuyas influencias, junto con sus edudios désicos en Itdia, contribuyeron a su
formacion como artista. ASmismo, su encuentro con |as teorias marxistas y su amistad con €
futuro lider de la revolucidn sa, Lenin, le proporciond unaideologia socidista que, a pesar de
sus desacuerdos futuros con € partido comunista, quedaria con @ hasta su muerte” Ademés,
en 1917, después de conocer d médico y critico de arte Elie Faure, surgié la idea dd murd
cormo modo de contribuir a la revolucion en su propio pais, la cud siguié con mucho fervor e

interés desde Europa. <<Discutiendo con él [Faure] sobre la necesidad de un arte con

valores sociales y sobre la pintura mural como representacion, se le abren a Rivaa
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amplios horizontes>>." En efecto, su participacion activa en la revolucion era escasa; volvio
una vez a Meéxico en d afio 1910-11 para atender asuntos econdmicos, familiares y artisticos
cuando la revolucion era dgo muy incipiente. Sin embargo, eso no quiere decir que Rivera no
se preocupara por €lo; larevolucion sempre simbolizaba, parad, todas susideasy esperanzas
para su patria, México.”

En cambio, Orozco, se quedd en México durante la mayor parte de la revolucion.
Trabajo de 1911 hasta 1912 como caricaturista para € periodico El hijo del Ahuizote, que
estaba en contra ddl régimen Madero, y més tarde, en 1915, con su antiguo profesor de la
Academia, Doctor Atl, en Orizaba establecio larevista de critica La vanguardia. A lo largo de
este afo, ilustrd y dibujé caricaturas para la publicacion, aunque nunca, debido a su genio
critico y cinico, ponia mucha fe en los partidos politicos. No obstante, su temporada en
Orizaba, 9 bien no sufrié la devastacion de otras regiones, le ensefio los horrores de la
revolucidn a traves de los trenes que llevaban los heridos y los prisioneros, que a menudo
murieron a causa de las maas condiciones o en los pelotones de gecucion.” Estos
acontecimientos, junto con e caos de la capita después de su regreso, le dgaron con una
sensacion amarga en cuanto alarevolucidn, que explicaen su Autobiografia:

Se acostumbraba la gente ala matanza, d egoismo mas despiadado, d hartazgo de los

sentidos, alaanimdidad puray sin tapujos. Las poblaciones pequerias eran asdtadasy

se cometia toda clase de excesos. Los trenes que venian de campos de batalla vaciaban
en la estacion de Orizaba su cargamento (;!e heridos y de tropas cansadas, agotadas,
hechas pedazos, sudorosas, deshilachadas."

Se fue, desde Orizaba, a la capital, pero después de una exposicion en 1916 que fracasd

debido a sus criticas contra € gobierno de Carranza, pasd dos afios en los Estados Unidos,
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trabgjando como artista gréfico. No llegaria a trabgjar como pintor hasta 1921, cuando sejunta
con Vasconedos, Riveray otros artistas para dar a conocer € verdadero movimiento muraista.
Como hemos dicho, gracias a este programa de Vasconcelos, ambos artistas tenian la
oportunidad de desarrollar sus destrezas como muralistas no slo en cuanto a su edtilo y su
técnica, Sno también su contenido y sus temas principaes. Findmente, Rivera —después de
buscar su identidad como pintor en Europa:, y Orozco —tras sus afios de dibujar caricaturasy
tener poco trabgo, manifestaron sus ambiciones de establecer un arte (nicamente mexicano,
que, d mismo tiempo, Srviera de catdlizador para € progreso socia. Orozco, en su texto
“Nuevo mundo, nuevas raices y nuevo arte” articula bien su postura en cuanto asu obra:
El ate dd Nuevo Mundo no puede enraizarse en las vigas tradiciones dd Vigo
Mundo, ni de las tradiciones aborigenes representadas por las ruinas de nuestros
antiguos pueblos indigenas (...) Dirigirse solicitamente a Europa, inclinarse hurgando
entre sus ruinas para importarlas y copiarlas servilmente, no es nayor error que €
saqueo de |os restos indigenas del Nuevo Mundo con €l objeto de copiar con & mismo
sarvilismo sus ruinas o su actud folklore™
Afiade, luego, que € arte: <<Es para € pueblo. Es para TODOS>>.* Rivera no se
preocupaba tanto con evitar & imitacion de los edtilos indigenas, pero s comportaba con
Orozco laactitud del arte paratodo € ser humano:
El ate no esni los postres en @ banquete dela civilizacion, ni € esplendor de la verdad,
ni la naurdeza vigta a través de un temperamento, ni dguna de esas cosas que los
filosofos han pretendido establecer... El arte es una necesdad que rediza @ sumo fin
de la especie. Su continuacion esencid. Conduce € hombre contra todo aguello que lo
explotay oprime en d libre gercicio de laimagnacion y larazon.™

Es decir, € arte debe servir no solo d artista ni a una parte de la sociedad, ni debe estar

desprovisto de significado; € arte es una herramienta para que € pueblo se libere y eduque.
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Lamentablemente, la viSon “vasconcdand’ y U financiacion desaparecieron en 1924 a
causa dd triunfo de Plutarco Elias Cdles, quien mantendria México bgo un régimen smilar d
de Porfirio Diaz durante 10 afios. Sin embargo, no quiere decir que € movimiento murdista se
evaporara, Sino que entré en otra época. Rivera decidié mantener su puesto como pintor en €
gobierno y continuaba gecutando murales en la Secretaria de Educacion Plblica, la Escuda
Naciond de Agricultura de Chapingo, y en 1929 comenzd con € gran proyecto en d Pdacio
Naciond, la obra Epopeya del pueblo mexicano. Ademés, fue invitado ala Unidn Soviética
paraaddir alosfestgos del aniversario de la revolucion, mientras que Orozco, S bien desesba
Seguir con su vocacion en México, no lograba asegurar su puesto en e Maximato (e gobierno
cdlista) y decidié vigar alos EEUU en 1927 donde se quedaria hasta 1934. Al principio, vivia
en Nueva York donde luchaba con situacién de extranjero sin recursos. La verdad es que €
publico optimista y prospero norteamericano, acostumbrado a més ligero y degre arte de
Europa, no entendia las visiones nihilistas del mexicano que Sempre ocupaban su obraX' Su
suerte cambié, sn embargo, cuando conocidé a Alma Reed, quien le apoyd y le puso en
contacto con € Circulo Défico, un grupo de intelectua es que aceptd a Orozco inmediatamente.
Gracias a su amistad con dlos, y, paraddjicamente, gracias a la crisis de 1929 que obligaba a
que los norteamericanos se enfrentaran; <<...con una nueva realidad de pobreza e
injusticia..>> " fue ganando respeto y apreciacion en y acabd por pintar murales en
Pomona College, The New School for Sociad Research y, findmente, en 1932, en la biblioteca
Baker de Dartmouth College.

Ahora que hemos establecido un contexto para dichos murales, podemos observarlos

con més conocimiento y precison. Comencemos con d tratamiento de las edades
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precolombinas en ambos ciclos de frescos, un tema frecuente en la obra de Riveray Orozco.
En México prehispanico — El antiguo mundo indigena, € fresco en la pared norte ddl ciclo
Epopeya del pueblo mexicano (1929), Rivera retrat6 un mundo brillante, lleno de mitos
antiguos junto a acontecimientos cotidianos.! En la parte superior, vemos d legendario volcén,
popocapeptl, @ dios principd, Quetzdcoal y d sol, un demento muy celebrado por los
indigenas mexicanos. Abgo hdlamos varias escenas a la vez: obreros, guerreros, mujeres,
nifios, sabios. Los colores que dominan son blanco, marrdn, amarillo; todos iluminados, como
S laluz dd sol fuesered. Lamayor parte dd fresco trata de actividades diarias y sagradas, con
s0lo una escena de guerra en la parte izquierda inferior y una hilera de obreros llevando piedras
justo arriba. Asi cuenta su vision precolonid, utilizando, para apoyar esta sensacion, la forma
narrativa de los pictogramas antiguos de |os toltecas, mixtecas y aztecas ¥ En conjunto, este
fresco, con su mundo mitico junto con la vida cotidiana, presenta: <<...un lenguaje unitario>,
una estética que, como veremos, es totalmente distintad mundo creado por Orozco.

Ahora examinaremos los frescos orozquinos de Dartmouth College; Pre-Columbian
Age (#6), Aztec Warriors (#3) y Ancient Human Sacrifice (#2), donde describe un mundo
diferente, aunque emplea imégenes semaantes?® Por giemplo, en Pre-Columbian Age vemos,
ala derecha, una escena cotidiana de un indigena cultivando € maiz, un astrénomo de rodillasyy,
a la izquierda, otra figura aun més migteriosa levantando su brazo con los ojos cerrados. A
continuacion, en Aztec Warriors se encuentran cuatro hombres sombrios con gorras de

plumas, mirando sagazmente d lado derecho del pand. Findmente, vemos € escenario gréfico

! Todas |as imégenes de Rivera se hallan en Kettenmann, p. 58, 59y 43, respectivamente.
2 Se puede consultar estos frescos en http://www.dartmouth.edu/~library/Orozco/panel x.html
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de Ancient Human Sacrifice, que consta de cinco hombres: de los cuales uno representa e
sacrificio -que estd mantenido por los demas. El gecutor del scrificio eta en d acto de
gpuidarlo, y se nota (en @ sacrificio) su agonia, su dolor y su vulnerabilidad mientras los otros
presentan semblantes concentrados. Los colores en los tres paneles, contrarios alaclaridad y €
registro de los de Rivera, son més sombriosy limitados, € negro doming, concretamente en los
fondos, pero se nota también la preferencia que Orozco teniapor € rojoy € gris. Cabe sefidar
que, en cuanto a su obra, d gris es, muchas veces. <<...el color de la impotencia y la
derrota>>." El rojo tiene més de un significado para é; & color smbdlico de la izquierda
politicay, por otro lado, pertenece d fuego y lasangreX'! Contradictorio alaunidad de Rivera,
estos pandles estan fragmentados. Es decir, cada panel, debido a su disefo, esta separado del
otro, y entre dlos, las figuras no se relacionan. En efecto, son, en las paabras dd propio
Orozco: <<...una IDEA, nunca una anécdota>>."" Ademés presenta la cultura
precolombina sin idedlizarla, teniendo en cuenta los aspectos pogitivos y negativos, un méodo
que es, seglin muchos criticos, opuesto a mundo retratado por Rivera De hecho, hablaba:
<<...con desprecio (...) del culto de indio>>."* Como hemos citado, nunca queria copiar la
estética del folklore de los mexicanos prehigpanicos $sno desarrollar una arte que abarcase €
mestizge europeo y mexicano.

Dirigiremos nuestra atencidén a segundo tema, la Conquista de México. De muchas
formas, ambos artistas estaban de acuerdo en cuanto a la destruccion, la brutdidad y la
barbaridad generd cometidas por los espafioles contra los indigenas mexicanos. No obstante,

ambos describen la Conquista empleando sus egtilos digtintos. En Historia de México: de la

Conquista a 1930, Rivera, en la parteinferior ddl fresco, nos proporciona escenas de Cortésy
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sus soldados que llevan armaduras con espadas levantadas, en plena matanza de |os indigenas.
El “sudo” de fresco esta cubierto con indios aplastados, heridos y muertos, pero con todo,
mantiene la dignidad de dlos a través de los numerasos simbolos de la cultura prehispanica; la
concha, € dios Quetzalcoatl, los disfraces y méscaras sagrados. Arriba, vemos la cristianizacion
de México; los aspectos més represivos a la izquierda y, moviéndose a la derecha, la
benevolencia del defensor de los indigeres, Bartolomé de las Casas. Otra vez, Rivera, através
de su pintura, crea una narrativa interrelacionada de la conquista'y sus crueldades, pero cada
figura esta dlara, humana e iluminada con una luz soleada parecida ala dd anterior.

Como hemos sefidado, la Conquista fue, para Orozco, un proceso de horror, y lapinta
en The Coming of Quetzalcoatl, The Prophecy y Cortez and the Cross. En The Coming of
Quetzalcoatl, d dios azteca (asmismo maya) no es un pgaro plumado, sno d propio Hernan
Cortés, que destaca de la hilera de dioses ancianos. Con su piel blanca, mira amenazador hacia
el mundo indigena insogpechado. A continuacion, The Prophecy retrata una redidad fria 'y
militarigta de la cristianidad espaiola. Un mundo desprovisto de ornamentacion naturd, € panel
congta de un soldado con armadura, llevando una cruz, mientras, en € fondo hay marchando
més soldados y cabalos armados. Finalmente, en Cortez and the Cross, observamos lafigura
atay robdtica de Cortés, donde parece que su espada es una extenson natural de su brazo.
Atrés, vemos un mundo falado y cadtico, con un cielo sangriento en € rincon superior de la
izquierda. De hecho, sdlo una cruz, de lamisma dtura de Cortés, queda elevada en € medio de
los restos. Los colores gris y rojo predominan aun més en este grupo, concretamente en The
Prophecy y Cortez and the Cross, y volvemos a notar la sesgmentacion caracteristica de

Orozco en estos paneles. Efectivamente, es obvia su predileccion por pintar un solo concepto,
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en lugar de la narracion épica empleado por Rivera. Ademés, nos fijamos que la estética de
Orozco es mucho més moderna que la de Rivera, que, como hemos vigo, se inspird en las
técnicas de los atistas precolonides. Sin embargo, sobre todo, Orozco rechaza la
“glorificacion” de la Conquista, declarando que en cuanto a este <<...problema historico (...)
hay que tratar [lo] con espiritu critico>>.* Sin duda, ha empleado edta filosofia en la
biblioteca Baker de Dartmouth.

Desde luego, la gran preocupacion de Riveray Orozco fue la Revolucién mexicana, la
que aparece una y otra vez en su obra, pero, como hemos descrito, de diferentes maneras.
Continuemos con la Historia de México, donde Rivera, de egtilo narrativo, que se va
describiendo de izquierda a derecha, pinta d murd bgo los tres arcos izquierdos en la parte
superior. Vemos, abgjo del primer arco, la rebelion campesina contra la oligarquia blanca, y
luego cada figura importante de la Revolucion bgo los dos arcos sguientes, se ve a los
generdes Caranza y Obregon y los revolucionarios Villa 'y Zgpata ante un conjunto de
hombres, mujeres y nifios, pobres y descalzos. Es como 9 estuvieran pidiendo y, d mismo
tiempo, exigiendo que los lideres lucharan por elos. No hay accidn, como por gemplo una
batalla y su destruccion posterior, pero marca, con los documentos y banderas (Plan de San
Luis Potosi, Plan de Ayda, Tiera y Libertad), los acontecimientos de los diez afios de la
rebeion y laguerra. Rivera no juzga la Revolucion explicitamente, pero se consideraba pintor
revoludonario y es bien sabido que sempre mostraba Smpatia por & pueblo mexicano y sus
héroes: Villaeincluso més, Zapata. Ademés su objetivo para este proyecto era: <<...historico-

dialéctico...>> > y de estaforma educativo. En sus palabras; <<El derecho de la revolucién

10
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se funda en que las obras de arte, que en e pasado eran auxiliares de la libertad y de la
moral...>>™"

Asmismo, Orozco se vela como artista revolucionario a lo largo de su vida. No
obstante, debido a sus experiencias en Orizaba y su genio critico, nos muestra una Revolucion
sumamente diferente que la de Rivera En primer lugar, la Revolucion tiene su propio pand,
Separado ddl resto. El fondo es puro negro y de sombra, mientras que € primer plano consta
de la figura solemne de Emiliano Zapata, € legendario héroe deladigtribucion delatierraend
sur de México. En @ segundo plano y a la derecha, a espadas de Zapata, vemos d generd
Carranza con su mano levantada, en espera para apufidarlo, sin duda mostrando las mltiples
traiciones de aguel entonces. A la izquierda, observamos un grupo de generdes- todos en
tonadidades grises -derrumbados encima de una pila de oro, intentando con codicia acanzarlo.
En efecto, € fresco es una critica &cida de larevolucion y la capacidad del hombre de hacerse
dafio y de causar gran destruccion. De hecho, su ataque se vuelve sarcastico durante los afios
pogteriores. Comenta que la lucha fue <<...d mas alegre y divertido de los
carnavales>>.*"" Ahora bien, no quiere decir que no crefa en la Revolucién mexicana, todo lo
contrario. Como Rivera, apoyaba sempre @ campesino antes dd hombre burgués, pero no
podia ignorar las fdtas y las promesas sin cumplir por los lideres después de diez afios de
guerracivil.

En resumen, hemos expuesto la vida 'y obra de dos de losmés extraordinarios pintores
del sglo XX, concretamente del hemisferio oeste: Diego Riveray Jose Clemente Orozco. De
sus juventudes en la Academia de San Carlos, a sus viges estadounidenses y europeos, y luego

e comienzo con lafundacion del proyecto murdistad lado de Vasconcelos, hemos visto como

11
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lograron un movimiento artigtico-revolucionario, un renacimiento del arte Unico y auténticamente
mexicano. Ademés, a través de sus ciclos de murales en la Pdacio Naciona (Rivera) y en la
biblioteca Baker de Dartmouth College (Orozco), hemos andizado como trataban a algunos de
sus temas principaes. La historia de México; su época prehispanica, la Conquista espaiiola, y,
Ultimamente, la Revolucidon. En la Epopeya del pueblo mexicano, Rivera, debido a su
formacion désica, su interés y fascinacion con etilos indigenas y su actitud optimista sobre los
vaores de la revolucion, pinta un mundo colorido con un futuro brillante. En cambio, Orozco,
con su caracter escéptico y @ deseo de mostrar @ mundo con los eementos postivos y
negetivos, pinta un mundo méas oscuro y fragmentado, pero con convicciones fuertesy claras. A
pesar de todas edtas diferencias, 10 que es evidente es que ambos pintores intentaban, con sus
muraes, educar y informar d pueblo mexicano (y en este caso estadounidense también) de su
hisoria y su cultura, intentando redlizar un cambio progresivo en la sociedad: <<La gran
ambicion caracteristica de los procesos creativos en América Latina (...) es producir una
obra en la cual se dé cuenta de una interpretacion propia de la historia de América>> >
Sin duda, ambos artistas eran fundamentaes para € movimiento autdctono mexicano y para

conocimiento e ingpiracion de futuras generaciones.

12
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